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Abstract 

In verbal and televised narratives, the scope of story information has 

an important role in holding the readers’ or viewers’ attention. The 

writers of this article use a comparative method to compare and 

contrast the scope of story information and the way the attention of the 

readers and viewers is held in Hooshang Moradi Kermani’s short 

story, “Woolen Jacket”, and its adaptation for television, “Jacket”, 

directed by Kioumars Pour-Ahmad, based on the narratological theory 

of Robert McKee. The findings of the research reveal that the type of 

focalization in the short story “Woolen Jacket” is internal or inside 

view, which results in the dominance of the element of suspense in the 

story. In order to create a diversity in the scope of story information 

and make the narrative more attractive, this type of focalization 

employs the element of mystery, too. This is accomplished with the 
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help of techniques such as flashforward, internal narrative, ellipsis, 

etc. In this process, surprise also helps the mystery, since every time 

the internal focalizer and the reader are surprised, the mystery of the 

story develops. The TV adaptation of the story is also narrated from 

the perspective of a dominant internal focalizer. The only difference is 

that a large part of the film is dedicated to the focalization of other 

actants, which results in the increase of the number of the actants in 

the film and, consequently, highlights the significance of giving 

attention to the presence of others and the different discourses in the 

narrative. These discourses usually enter the film by the use of the 

technique of internal narration which leads to the development of the 

element of mystery. The element of suspense is only combined with 

the element of mystery in a verbal narrative; however, in the film, 

given the affordances of the camera and the creativity of the director 

for enriching the narrative, the element of suspense is combined with 

both the element of mystery and dramatic irony. Also, powerful 

instances of suspense and surprise are created as a result of the 

accompaniment of the events with music and their representation in a 

multidimensional way from different angles. In this form of narrative, 

we experience more sympathy and affinity with the internal focalizer. 

As a result, we can conclude that the TV adaptation of the story has 

made use of various and more complex multimedia possibilities and 

techniques for distributing story information and holding the viewers’ 

attention.  

Keywords: Majid’s Tales, adaptation, mystery, suspense, dramatic 

irony, surprise  
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Introduction 
The scope of story information in the plot creates a narrative 

information hierarchy which might be different in any particular story 

or movie. At any given moment, we may ask whether the reader or the 

viewer has more, less or the same amount of information than the 

story’s focalizers. The manipulation of the scope of information in the 

story may have significant influences on the way the reader’s or the 

viewer’s attention is attracted (see Bordwell & Thompson 1997: 85). 

McKee believes that a writer or a director can make use of three ways 

to distribute the narrative information in the story or the film and 

create a relationship between the reader or the viewer with the work: 

mystery, suspense and dramatic irony. These techniques determine the 

relationship between the reader or the viewer with the story. This 

relationship changes, of course, concomitant with the process of 

revelations for attracting attention.  

In mystery, the reader or the viewer knows less than the focalizers. 

Mystery is divided into closed and open mystery. Open mystery is the 

Columbo format in which the reader or the viewer witnesses the crime 

and knows who the murderer is. In suspense, the reader or the viewer 

and the focalizers have the same amount of narrative information. In 

dramatic irony, the reader or the viewer knows more than the 

focalizers. 

 

Literature Review  

The story collection Qesse-hay-e Majid (Majid’s Tales) by Houshang 

Moradi Kermani has always attracted the attention of researchers of 

children’s literature for different reasons. For example, Sam-Khaniani 

and Mousavinia (2014), Hashemian and Rajabi Hamedani (2016), 

Binazir (2018), Alavi and Qanbari (2018) and Sadrzadeh and his 

colleagues (2022) have conducted researches about the stories in this 

collection. 
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However, Kiumars Pourahmad’s television adaptation of one of the 

stories, “The Woolen Jacket”, has not yet enjoyed as much attention as 

the book. Rasouli (2015) is arguably the only researcher who has 

explained its type of adaptation. The present article, then, is of great 

significance since there has not been any independent research on the 

scope of story information in the short story “Jakat-e Pashmi” (“The 

Woolen Jacket”), its television adaptation or any other story or film 

for that matter. 

 

Research Objectives and Questions 

The main focus of the present article is the scope of story information 

and the comparison of the way the reader’s or the viewer’s attention is 

attracted and kept in the short story “The Woolen Jacket” from the 

story collection Majid’s Tales by Houshang Moradi Kermani (1979) 

and its adaptation into a television film, Jacket, directed by Kiumars 

Pourahmad (1990) based on Rober McKee’s narratological theory. 

The research tries to find answers to the following questions: 1) 

What methods are used in the plot of the short story “The Woolen 

Jacket” and its television adaptation for attracting the attention of the 

reader and the viewer? 2) What are the similarities and differences in 

the techniques of attracting the reader’s or the viewer’s attention in the 

short story “The Woolen Jacket” and its television adaptation? 

 

Methodology 
This research uses a comparative study method based on Robert 

McKee’s narratological theory. First, the short story “The Woolen 

Jacket” and its television adaptation were divided into their various 

constituent plot elements and simultaneously, their scope of story 

information was analyzed and the ways for attracting the reader’s or 

the viewer’s attention were studied. Then, by comparing the 

similarities and differences between the two, the reasons behind the 
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differences in the ways of attracting the reader’s or the viewer’s 

attention are identified. It is the contention of the authors of the 

present article that the television adaptation makes use of more diverse 

and complex techniques for distributing the story information and 

attracting the attention of the viewers, thanks to the multimedia 

possibilities such as artificial light and shadows, identifiable sounds 

and images and dramatic acts in comparison with textual possibilities.  

 

Conclusion 
The researchers found out that there are a number of techniques in the 

distribution of narrative information which determine the relationship 

between the reader or the viewer and the story. These techniques 

change concomitant with the writer’s or the director’s method of 

attracting the attention. There are significant similarities and 

differences in these techniques based on the dominant focalizer in the 

story and its narrative affordances. First, we observed that the 

focalizer in the short story “The Woolen Jacket” is internal which, 

because of the similarity of the amount of narrative information of the 

readers and himself, makes the element of suspense dominant in the 

story. For creating diversity in the scope of story information and the 

attractiveness of the narrative, this focalizer makes use of the element 

of mystery along with such techniques as flashforward, internal 

narrative, ellipsis, etc. Another dominant technique used by this 

focalizer is surprise which adds to the mysteries of the story. Also, due 

to the spatial limitation of this focalizer, there is no dramatic irony in 

the story. On the other hand, we observed that in the television 

adaptation, a major section of the time of the film is dedicated to the 

focalization of other actants. Although in the verbal narrative the 

element of suspense is only combined with the element of mystery, in 

the film, the element of suspense is combined with both elements of 

mystery and dramatic irony, thanks to the affordances of the camera 
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and the creativity of the director. In other words, the camera provides 

the opportunity to go to places in which the internal focalizer cannot 

be present. Also, we can see the events with sounds and music and 

from various angles in a multidimensional way, which create more 

powerful suspense and surprises. Therefore, it can be said that the 

television adaptation makes use of more diverse and complex 

affordances and multimedia techniques for distributing the story 

information and keeping the viewers’ attention.  
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 مقالۀ پژوهشی
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برت شناسی رابه کارگردانی کیومرث پوراحمد براساس نظریۀ روایت («ژاکت»)تلویزیونی آن 
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سازی داستان کوتاه دهد که کانونیکنند. نتایج پژوهش نشان میکی، بررسی و مقایسه میمک

شود. از نوع درونی یا دید همراه است که باعث غلبۀ عنصر تعلیق در آن می« ژاکت پشمی»

سازی برای تنوع دامنۀ اطلاعات داستان و جذابیت بیشتر روایت، از عنصر معما نیز این کانونی

و ...  ای، حذفکمک شگردهایی مانند پیشواز زمانی، روایت درونهکند. این کار بهفاده میاست

آید؛ چون با هربار غافلگیری کمک معما میانجام شده است. در این فرایند، غافلگیری نیز به

شود. اقتباس تلویزیونی داستان سازی درونی و خواننده، به معماهای داستان افزوده میکانونی

شود؛ با این تفاوت که دقایق زیادی از فیلم ساز درونی غالب روایت میز از منظر یک کانونینی

سازی کنشگرهای دیگر نیز اختصاص دارد. این موضوع باعث افزایش کنشگرهای به کانونی

های متفاوت در آن فیلم و درنتیجه، برجسته شدن آموزش توجه به حضور دیگری و گفتمان

شوند که این ای وارد فیلم میها اغلب با استفاده از شگرد روایت درونهانشود. این گفتممی

ورود نیز افزایش عنصر معما را درپی دارد. اگرچه روایت کلامی عنصر تعلیق را فقط 

توانست با عنصر معما ترکیب کند، تعلیق فیلم با توجه به امکانات دوربین و خلاقیت می

شود. ت با هردو عنصر معما و کنایۀ دراماتیک ترکیب میتر کردن روایکارگردان برای غنی

های مختلف، صورت چندبُعدی از زاویهدلیل همراهی رویدادها با موسیقی و بههمچنین، به

ساز شود. در این شکل از روایت، ما با کانونیهای قدرتمندتری ایجاد میها و غافلگیریتعلیق

گیریم که کنیم. به این ترتیب، نتیجه میتری میپنداری بیشذاتدرونی احساس همدلی و هم

تری برای تر و پیچیدهای متنوعهای چندرسانهاقتباس تلویزیونی داستان از امکانات و تکنیک

 کند.تقسیم اطلاعات داستان و حفظ توجه بیننده استفاده می

 لگیری.، اقتباس، معما، تعلیق، کنایۀ دراماتیک، غافهای مجیدقصههای کلیدی: واژه

 

 مقدمه .1

گرچه تبلیغات، نام نویسنده و کارگردان، حضور بازیگران سرشناس و ... ممکن است 

خواننده و بیننده را برای خواندن یک داستان یا دیدن یک فیلم ترغیب کند، بعد از 
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یا بیننده به دلایل موجهی برای حفظ توجه خود نیاز  شروع داستان یا فیلم، خواننده

یا بیننده را جلب کند، آن را در طی زمان داستان یا  ن باید علاقۀ خوانندهدارد. داستا

فیلم حفظ کند و در پایان، پاداش این توجه را به خواننده یا بیننده بدهد )ر.ک. 

نشان دادن یا بیان تلویحی  0رنگ(. یکی از کارکردهای پی227: 0312کی، مک

ها قبل دریافته بودند که با ن از مدتسازااطلاعات داستان است. نویسندگان و فیلم

توان خواننده و های مختلف داستان و فیلم میتقسیم دقیق اطلاعات روایی در قسمت

خواهیم طور کلی، وقتی میمند کرد و تا پایان در پای آن نگاه داشت. بهبیننده را علاقه

ها خیلی کم است، ستان آنهای ما دربارۀ داداستانی را بخوانیم یا فیلمی را ببینیم، دانسته

ها حجم عظیم دانیم. آنها ما خیلی چیزها و معمولاً کل داستان را میدر پایان آن

کنند )نمایشی( می 2های ضروری خُرد و هر تکه را دراماتیزهاطلاعات روایی را به تکه

گری یعنی شیوۀ دهند. کل این فرایندها روایتها شتابی خاص میو به روند افشاگری

سازند )ر.ک. بوردول و یابی به تأثیر ویژه را میرنگ برای دستتقسیم اطلاعات در پی

 (. 14، 13: 0377تامسون، 

مسئلۀ اصلی این مقاله توجه به دامنۀ اطلاعات داستان و بررسی و مقایسۀ نحوۀ 

های ، از مجموعۀ داستان«ژاکت پشمی»حفظ توجه خواننده و بیننده در داستان کوتاه 

(، اثر هوشنگ مرادی کرمانی و اقتباس تلویزیونی آن، 0321) های مجیدقصه کوتاه

 3شناسی(، به کارگردانی کیومرث پوراحمد، براساس نظریۀ روایت0309« )ژاکت»

 است. 4کیرابرت مک

 گویی به دو پرسش زیر است:این پژوهش درپی پاسخ

هایی برای ن از چه راهو اقتباس تلویزیونی آ« ژاکت پشمی»رنگ داستان کوتاه پی .0

 کنند؟حفظ توجه خواننده و بیننده استفاده می
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و « ژاکت پشمی»های حفظ توجه خواننده و بیننده در داستان کوتاه تکنیک .2

 هایی با یکدیگر دارند؟ها و تفاوتاقتباس تلویزیونی آنچه شباهت

اسی رابرت شندر این مقاله که به شیوۀ مطالعۀ تطبیقی و براساس نظریۀ روایت

و اقتباس « ژاکت پشمی»کی انجام شده است، ابتدا با تقسیم داستان کوتاه مک

زمان دامنۀ صورت همشان، بهدهندهمختلف تشکیل های2تلویزیونی آن به پیرفت

های حفظ توجه خواننده و بیننده را بررسی ها را تحلیل و راهاطلاعات داستان آن

ها دلایل تفاوت نحوۀ حفظ توجه های آنها و تفاوتکنیم. سپس با مقایسۀ شباهتمی

علاوه، فرضیۀ نویسندگان مقاله این است که کنیم. بهخواننده و بیننده را شناسایی می

مانند نور  0ایدلیل برخورداری از امکانات چندرسانهنسخۀ اقتباس تلویزیونی داستان به

مال نمایشی که درمقابل پذیر و اعهای مصنوعی، اشکال و اصوات تشخیصو سایه

تری برای تقسیم تر و پیچیدههای متنوعرود، از تکنیککار میهای صرفاً متنی بهبرنامه

 کند.اطلاعات داستان و حفظ توجه بیننده استفاده می

 پیشینۀ پژوهش .2

به دلایل گوناگون همیشه مورد توجه  های مجیدقصههای کوتاه مجموعۀ داستان

کودک قرار گرفته است. این توجه بعد از پخش اقتباس تلویزیونی  پژوهشگران ادبیات

ها ( معتقدند مؤلفه0393نیا )خانیانی و موسویآن دوچندان شده است. برای نمونه، سام

وجود دارد، زیرا در این  های مجیدقصهو الزامات گوناگون رویکرد پدیدارشناختی در 

هری قرار دارد و مجید مصداق یک نگرش، روستا درمقابل جامعۀ پیچیدۀ متشکل ش

انسان روستایی و فلسفی طبیعی است که از اهالی شهر، ذهنی آزادتر و کنش شناختی 

بیشتر بر همین تعارض طبیعت پرسشگر  تری دارد. بنیاد این مجموعۀ داستانطبیعی
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صورت مکرر، نگرش سنتی و فلسفی و جامعۀ واقعی استوار است. همچنین، مجید به

ها، بلکه گاهی تنها با خرافات و عادتکشد و نهها را به چالش میبه پدیدهتقلیدی 

کند و دوباره به آزمون و شناخت دست شده مبارزه میحتی با هنجارهای شناخته

( نیز معتقدند مرادی کرمانی با طنزی زیبا و 0392زند. هاشمیان و رجبی همدانی )می

بر جامعه را بیان کرده است و این نوع  هنرمندانه مسائل اجتماعی و مشکلات حاکم

ای در شکوفایی فکری تواند نقش تربیتی ارزندهآگاهی دادن به کودکان و نوجوانان می

( نگاه، علایق، دایرۀ مطالعات و 0397نظیر )ها ایفا کند. به عقیدۀ بیو فرهنگی آن

ین دلیل او های گفتمان غالب است. به همبرداشت مجید از پیرامونش برخلاف گزاره

های ها و قالبکند و از کلیشهدر بسیاری از موارد، در برابر آن مقاومت و سرپیچی می

سازی، فشار که گفتمان قدرت با طبیعی گریزد. این در حالی استاش میدستوری

به سکوت، تسلیم و   مراتبی، مجید راگفتمانی و تعدد نقاط فشار در ساختار سلسله

های قصهداستان  ( با مقایسۀ دو مجموعه0397. علوی و قنبری )کندپذیرش وادار می

، نوشتۀ ژول رونار، دریافتند که توجه به زندگی یک شخصیت هویجیکرکو  مجید

گرا، کارگیری زبانی طنزآلود و درعین حال واقعنوجوان با الهام از زندگی نویسنده و به

نوجوان تبدیل کرده است. صدرزاده  های مناسبی از داستان کودک ودو اثر را به نمونه

، نوشتۀ رنه گوسینی، نیکلا کوچولوو  های مجیدقصه( با مقایسۀ 0410و همکاران )

ها، نماینده های شاخص هریک از این مجموعۀ داستاننتیجه گرفتند که شخصیت

هستند. همچنین، رویارویی و تعامل  گانۀ روان انسانهای سههای خاص ساحتویژگی

های نهاد و باید و دهندۀ کشاکش همیشگی میان خواهشها نشانشخصیت هموارۀ

هاست. بنابراین، نبایدهای فرامن و نیز کوشش من در برقراری تعادل و آشتی میان آن

 .توانند نقشی اساسی در رشد کودک داشته باشندها میاین قصه
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وردتوجه برخلاف روایت مرادی کرمانی، اقتباس تلویزیونی پوراحمد چندان م

( با بررسی اپیزودهای بعضی 0390پژوهشگران نبوده است. در این میان، فقط رسولی )

های این فیلم و تطبیق آن با روایت کلامی، چگونگی روایت و همچنین نوع از قسمت

 .اقتباس آن را از دیدگاه دادلی اندرو تبیین کرده است

اریم و فقط برخی منابع غربی به ای نددر ایران پیشینه در زمینۀ مبانی نظری مقاله،

خیلی گذرا و بدون   (0377اند. برای نمونه، بوردول و تامسون )شده فارسی ترجمه

های های حفظ توجه ببینده، دامنۀ اطلاعات داستان برخی از فیلمتوجه به تکنیک

های فوق را شرح داده ( نیز هرچند تکنیک0313کی )اند. مکهالیوود را مقایسه کرده

 .ست، هیچ گونه نقد عملی در این زمینه ارائه نکرده استا

با توجه به اینکه در ایران، پژوهش مستقلی دربارۀ دامنۀ اطلاعات داستان در داستان 

کوتاه ژاکت پشمی، اقتباس تلویزیونی آن و حتی هیچ داستان و فیلم دیگری نشده 

و اقتباس  های مجیدصهقهای کوتاه است، این پژوهش از این نظر که مجموعۀ داستان

ترین آثار ایرانی هستند و بسیاری از مردم با آن خاطره تلویزیونی آن از پرمخاطب

ساز ها، زمینهبر بیان دلایل موفقیت آندارند، اهمیت فراوان دارد، زیرا علاوه

 .های بیشتر دربارۀ آثار دیگر استپژوهش

 مبانی نظری .3

، یعنی شیوۀ تقسیم اطلاعات 7سازیکانونی این پژوهش براساس مبانی فرایندهای

رنگ، انجام شده و تحلیل متن و اقتباس تلویزیونی آن برپایۀ نظریۀ روایی در پی

های حفظ توجه دلیل تمرکز بر این نظریه، ابتدا تکنیکرو، بهکی است. ازاینمک

 کنیم:خواننده و بیننده در داستان و فیلم براساس آن را بیان می
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 ا، تعلیق، کنایۀ دراماتیکمعم .1ـ3

سازد که روایی را می 1مراتب اطلاعاترنگ یک سلسلهدامنۀ اطلاعات داستان در پی

ممکن است باتوجه به هر داستان یا فیلمی متفاوت باشد. در هر لحظۀ معین، ما 

یا تر سازهای داستان یا فیلم بیشتر، کمیا بیننده از کانونیتوانیم بپرسیم که خواننده می

دستکاری دامنۀ اطلاعات داستان ممکن است تأثیر زیادی  داند یا نه.ها میاندازۀ آنبه

(. 12: 0377 بوردول و تامسوندر نحوۀ حفظ توجه خواننده و بیننده داشته باشد )ر.ک. 

کی، هر نویسنده یا کارگردان سه راه برای تقسیم اطلاعات روایی و پیوند عقیدۀ مکبه

، 9اند از: معماگذارد که عبارتروی ما میه به داستان و فیلم پیشخواننده و بینند

ها روابط خواننده و بیننده را با داستان مشخص این تکنیک 00و کنایۀ دراماتیک. 01تعلیق

 کنند.توجه تغییر میها برای جلب کنند؛ روابطی که متناسب با روند افشاگریمی

توجه دانند. معما یعنی جلب سازها میانونیتر از کدر معما، خواننده و بیننده کم

خواننده و بیننده از طریق کنجکاوی صرف. نویسنده و کارگردان اطلاعات لازم برای 

ها کنجکاوی کنند. آنداستان طراحی و سپس پنهان میمعرفی را خلاصه، دربارۀ پیش

اراتی به حقیقت، کنند و با اشخواننده و بیننده را درمورد رویدادهای گذشته تحریک می

آورند. سپس با طرح نکات انحرافی خواننده و بیننده را عملاً به آنان را به هیجان می

ها کم به آنکنند یا دستکه اطلاعات کذب را باور مینحویکشانند؛ بهبیراهه می

شوند. این تکنیک که خوشایند خوانندگان و تماشاگران یک ژانر، یعنی مشکوک می

شود. معمای تقسیم می 03و معمای باز 02است، به دو دستۀ معمای بستهمعمای جنایی 

افتد و از داستان اتفاق میاست که در آن، جنایتی پیش 04بسته همان فرُم آگاتا کریستی

 بیند. نخستین قاعده در راه کشف قاتل، قاعدۀ مظنونان چندگانه است.کسی آن را نمی

که هویت قاتل را معرفی کند تا بتواند درحالی کم سه قاتل احتمالینویسنده باید دست
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دارد، خواننده و بیننده را دائماً گمراه کند. معمای واقعی را تا نقطۀ اوج مخفی نگه می

است که در آن، خواننده و بیننده شاهد وقوع جنایت است و  02باز همان فُرم کُلُمبو

کند و جایگزین چند مظنون میبنابراین، نویسنده چند سرنخ را  داند که قاتل کیست.می

کند. تغییر می« چگونه او را دستگیر خواهد کرد؟»به « قاتل کیست؟»محور داستان از 

ها قبل از نقطۀ اوج، از واقعیات باخبر هستند، اما در فرُم معمایی، قاتل و کارآگاه مدت

کوشند میها هستند و سر آندارند. خواننده و بیننده پشتها را پیش خود نگه میآن

دانند. همچنین، این دو ساختار خالص از سازها میچیزی را حدس بزنند که کانونی

سازها یا بیننده و کانونی شوند. در تعلیق، خوانندهها ترکیب و هجو میها و فیلمداستان

اطلاعات روایی یکسانی دارند. تعلیق دو عنصر کنجکاوی و نگرانی را با هم ترکیب 

ها توجه خواننده و بیننده را به این شیوه به خود ها و فیلمصد داستانکند. نود درمی

دانیم کنند. نتیجۀ معمای جنایی همیشه قطعی و مسلم است. هرچند ما نمیجلب می

شود، قطعاً کارآگاه قاتل را دستگیر خواهد چه کسی قاتل است و چگونه دستگیر می

دار ممکن حالی است که داستان تعلیقاین در کرد و داستان پایان خوشی خواهد داشت.

سازها و است پایان خوش یا ناخوش داشته باشد و یا با کنایه به پایان برسد. کانونی

روند و اطلاعات یکسانی دارند. شانۀ هم پیش میبهیا بیننده درطی قصه شانه خواننده

هم از آن مطلع برند، خواننده یا بیننده سازها به چیزی پی میمحض اینکه کانونیبه

: 0312کی، داند عاقبت ماجراست )رک. مککس نمیحال، چیزی که هیچبااین شود.می

229-231.) 

دانند. کنایۀ دراماتیک سازها میدر کنایۀ دراماتیک، خواننده و بیننده بیشتر از کانونی

گونه کنجکاوی کند و هردر وهلۀ نخست ازطریق نگرانی صرف توجه را جلب می

شوند و عاقبت ها از آخر شروع مینهد. این داستانحقایق و عواقب را کنار می دربارۀ
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رسد که ای مییا بیننده به چنان برتریِ خداگونهدهند. وقتی خواننده کار را عمداً لو می

های عاطفی متفاوتی را ازسر شوند، تجربهمطلع می از رویدادها پیش از وقوع

دار های تعلیقتیجه و نگرانی از سلامتی شخصیت داستانگذرانند. اضطراب درمورد نمی

شود که شخصیت چیزی را کشف ای تبدیل میدر کنایۀ دراماتیک، به ترس از لحظه

سوزانیم. قرار رود دل میسوی فاجعه میدانیم و برای کسی که بهکند که ما ازقبل میمی

حذف کامل کنجکاوی دادن خواننده و بیننده در موقعیت کنایۀ دراماتیک باعث 

دهیم که در آینده رخ خواهد داد، وقتی به خواننده و بیننده چیزی را نشان می شود.نمی

دانیم انجام هایی را که میها چگونه و چرا کنشاین شخصیت»پرسد او از خود می

 ها وتری به انگیزهشود خواننده یا بیننده نگاه عمیقکنایۀ دراماتیک باعث می «.دهند؟می

نیروهای علت و معلولی مؤثر در زندگی کنشگرها بیندازد. به همین دلیل، غالباً وقتی 

بینیم، از آن لذت بیشتر یا خوانیم یا میداستان یا فیلم خوبی را برای بار دوم می

استفادۀ ترحم و دلهره بر اینکه عواطف غالباً بیبریم. ما علاوهکم لذت متفاوتی میدست

کنیم، فارغ از کنجکاوی دربارۀ حقایق و عاقبت داستان، بر زندگی یرا در خود زنده م

شویم درونی کنشگرها، نیروهای ناخودآگاه و سازوکارهای ظریف جامعه دقیق می

 (.230-229)همان: 

 مسئلۀ غافلگیری. 2ـ3

های تقسیم اطلاعات داستان برای حفظ توجه خواننده و بیننده یکی دیگر از تکنیک

یا بیننده و کنشگرهای داستان یا  رو شدن خوانندهت. غافلگیری روبهاس 00غافلگیری

هایشان است. وقتی خواننده و بیننده بینیهای فیلم با خلاف انتظارات و پیششخصیت

دهند کنند، انتظاراتی را در ذهن خود شکل میخواندن داستان یا دیدن فیلم را آغاز می
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تغییر محبوبش خواهد کرد، خانم « آن»فتاد، اتفاق خواهد ا« این»کنند و احساس می

« ج»به دختر محبوبش خواهد رسید و خانم « ب»به پول خواهد رسید، آقای « الف»

با  لطمه خواهد دید. اگر آنچه خواننده یا بیننده انتظار دارند که روی دهد روی ندهد،

به بازنگری در یا بیننده غافلگیری با وادار کردن خواننده  شود.غافلگیری مواجه می

یا بیننده به ها باعث حفظ توجه بیشتر خواننده روزرسانی آناش یا بهاطلاعات روایی

شود. دو نوع غافلگیری وجود دارد: حقیقی و سطحی. غافلگیری حقیقی از داستان می

گیرد. این غافلگیری حقیقی بینی و نتیجه نشئت میفاش شدن ناگهانی شکاف میان پیش

کند که در شود و حقیقتی را فاش میآگاهی و بصیرت ناگهانی منجر می است، زیرا به

پذیری زیر سطح ظاهری داستان مخفی شده است. درمقابل، غافلگیری سطحی از آسیب

کند. خواننده با گرفتن کتاب در دست و بیننده با خواننده و بیننده سوءاستفاده می

دهد. گو میدست داستانرا بهنشستن در سالن تاریک سینما، افسار عواطف خود 

توانیم خواننده و بیننده را با برش به چیزی که انتظار ندارد ببیند یا دور از همیشه می

ناپذیر چیزی است که انتظار دارد در ادامه ببیند، غافلگیر کنیم. با قطع ناگهانی و توجیه

 (.233: 0312کی، توان مردم را از جا پراند )ر.ک. مکحرکت داستان، همواره می

 بحث و بررسی .2

« ژاکت پشمی»دهندۀ داستان کوتاه های مختلف تشکیلدر ادامه، ابتدا با استخراج پیرفت

زمان دامنۀ اطلاعات داستان در داستان صورت هم، به(«ژاکت»)و اقتباس تلویزیونی آن 

و  های همانندکوتاه مرادی کرمانی را بررسی خواهیم کرد و سپس با مقایسۀ جنبه

های تفاوت نحوۀ حفظ توجه متفاوت داستان و اقتباس تلویزیونی پوراحمد، به علت

 کنیم.ها اشاره میخواننده و بیننده در آن
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 پیرفت اول .1ـ2

تر در بالای متن اصلی آغاز با ذکر عنوان آن با فونتی بزرگ« ژاکت پشمی»داستان کوتاه 

های مجید قصههای کوتاه موعۀ داستاناگرچه این داستان سومین داستان از مج شود.می

های پیش از آن با کلیت )عنوان اصلی( است و ممکن است خواننده با مطالعۀ داستان

های زیادی است؛ ازجمله ساز آن آشنا باشد، خود نیز آغازگر پرسشرویدادها و کانونی

چه رویدادهایی حول محور این ژاکت »، «ژاکت پشمی متعلق به چه کسی است؟»

ها تنها در ادامۀ داستان و از خلال و ... . پاسخ این پرسش« کل خواهد گرفت؟ش

شود. به این ترتیب، داستان کوتاه نامۀ پسر نوجوانی به نام مجید آشکار میزندگی

ساز داستان یا هریک از زیرا کانونی شود،با عنصر معما آغاز می« ژاکت پشمی»

عنوان  اطلاعات روایی بسیار بیشتری دارند.حاضر از خواننده کنشگرهای آن در حال 

از چند ردیف دوچرخه  07روی یک نمای دور («ژاکت»)اقتباس تلویزیونی داستان 

های ( و سپس ذکر منبع اقتباس آن روی یک نمای دور از کلاس0)تصویر شمارۀ 

شود. ( آغاز می2متعدد یک مدرسه و یک دروازۀ فوتبال در حیاط آن )تصویر شمارۀ 

های نمای معرف، نمایی است عمومی از محل، زمان، دکور و شخصیت»ی دور یا نما

صورت طور یکجا که معمولاً بهها بهبرنامه یا فیلم، برای شناسایی، معرفی و توضیح آن

 .(022/ 0: 0319ضابطی جهرمی، )« آیدنمای دور در ابتدای هر صحنه می

کنند، عنصر معما طرح می هایی را ازهرچند تصاویر نماهای فوق نیز پرسش

زمان با آغاز فیلم با ارائۀ تصاویری از مکان اصلی داستان و برخی از اشیایی که هم

ممکن است در ادامۀ روایت با رویدادهای کلیدی آن ارتباط مستقیمی داشته باشند، 

 کنند.مند میبیننده را بیشتر از خوانندۀ متن به کاوش در جهان داستانی علاقه
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شود. در این نوع ساز درونی آغاز میکوتاه مرادی کرمانی با کانونی داستان

ساز شود، کانونیساز ارائه میسازی که عموماً در قالب شخصیت ـ کانونیکانونی

شدۀ متن جای دارد. او فاعل داستانی همۀ ادراکاتی درونی در بطن رویدادهای ارائه

(. در این شیوه، خواننده نیز 013: 0317شود )ر.ک. ریمون ـ کنان، است که روایت می

گیرد و درنتیجه، ساز در شرایط نسبتاً برابری با او قرار میدلیل همراهی با کانونیبه

های که در گزارهبرای نمونه، وقتی  ها همواره اطلاعات روایی یکسانی دارند.آن

شده بود، از  که تازه معلم کلاس ما یک روز، آقای احمدی»خوانیم نخستین داستان می

« یکی از جا بلند شوند و بگویند که شغل پدرشان چیستها خواست که یکیبچه

ساز درونی، اطلاعات دلیل همراهی خواننده با کانونی(، به33: 0310)مرادی کرمانی، 

درواقع، خواننده دنیای داستانی را  ها دربارۀ رویدادهای داستان همسان است.روایی آن

کنندۀ ـ رویدادهای داستان است. این امر گویی خود نیز فاعل ـ ادراکبیند که چنان می

حال، این دامنۀ اطلاعات چندان هم پایدار شود. بااینبه ایجاد تعلیق در داستان منجر می

ساز درونی و کنشگرها از نیست و بلافاصله با پیشی گرفتن اطلاعات روایی کانونی

 کند:سمت معما تغییر میخواننده دوباره به

ها و حتی چند نفری رنگشان را باختند. من هم پاک پچ افتاد توی بچهپچ» -

 )همان(.« واخوردم و دست و پایم را گم کردم

افتد و چند نفری از پچ میها توی کلاس پچچرا از سؤال معلم دربارۀ شغل پدر بچه

خورد و دست امیساز درونی نیز از این سؤال وبازند؟ چرا کانونیها رنگشان را میآن

رسد که اطلاعات روایی خواننده نظر میگونه که گفتیم، بهکند؟ همانو پایش را گم می

 تر از دیگران است.ها بسیار کمدربارۀ پاسخ این پرسش

 ساز درونی به این قبیل معماها معمولاً بسیار سریع و روشن است:پاسخ کانونی
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 )همان(.« بگویم که بابا ندارم کشیدم به آقای احمدیحقیقتش خجالت می» -

سمت تعلیق توانند دامنۀ اطلاعات داستان را دوباره بهها میهمچنین، این پاسخ

ساز درونی زیرا با افزودن بر اطلاعات روایی خواننده، او را درکنار کانونی سوق دهند؛

علم( و در جایگاهی بالاتر از بسیاری از کنشگرهای داستان و ازجمله آقای احمدی )م

ساز درونی به معمای اسم خود نیز سریع است. او در دهد. پاسخ کانونیقرار می

کند. تأخیر در معرفی نام ترین زمان ممکن )پاراگراف سوم( خود را معرفی میکم

ها و سازهای رمانسازها یا حتی کنشگرهای دیگر یکی از شگردهای کانونیکانونی

منظور ترغیب خواننده به همراهی د معما بههای کوتاه کلاسیک برای ایجاداستان

(. شاید این 242: 0392صهبا،  کنشگرها و دنبال کردن رویدادها در روایت است )ر.ک.

ها )کودکان و گونه داستانموضوع به این دلیل است که ذهن مخاطبان اصلی این

 کند. جای معماهای متعدد، درگیر رویدادهای آموزندهنوجوانان( را به

اثر شدن حقۀ مجید برای دررفتن از کلاس و آگاه شدن آقا معلم از یتیم از بیبعد 

خواهد تا بگذارند از خودش شروع کند. در اینجا، آقا معلم ها میبودن مجید، او از بچه

که داستان دومی در  کند. این شگردبا قطع داستان اصلی، داستان جدیدی را روایت می

تودوروف،  نام دارد )ر.ک. 01ایود روایتگری درونهشدل داستان اولی گنجانده می

ود. آقا معلم ناامید و رکار میای برای استدلال کردن به(. روایتگری درونه49: 0311

زده نشدن از نداشتن پدر را از طریق داستان ازدست دادن پدرش، تلاش برای خجالت

از دانشمندان و  از آب کشیدن گلیم خودش و همچنین یادآوری یتیم بودن بسیاری

کند. در روایتی که از رویدادهای زمان گذشتۀ زندگی آقا معلم بزرگان دنیا توجیه می

زیرا در آن، اطلاعات روایی  برگرفته شده است، ما با عنصر معما مواجه هستیم،

 یا داستان مادر بیشتر است. 09ساز درونی از خواننده و تمام کنشگرهای روایت دربرگیرکانونی
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های آقای احمدی و ازبین رفتن ترس و خجالت مجید و از روایت و خنده بعد 

یکی شغل پدرشان را بگویند. خواهد یکیها میهای کلاس، او از بچهپچ بچهپچ

رسد، او تا پایان پیرفت اول داستان، با سه بار بازگشت به که نوبت به مجید میوقتی

کند. ها روایت میرای آقا معلم و بچهگذشته وضعیت خانواده، کار و علایق خود را ب

دانند، اطلاعات روایی بیشتر او از ها وضعیت خانوادگی مجید را میگرچه خیلی از بچه

 خواننده و آقای معلم در این سه روایت، برای ایجاد عنصر معما کافی است. این

 ساختن 21انم و( پشمی) ژاکت دادن قرار توجه کانون با معما ایجاد برعلاوه هاروایت

 زمینۀپس با را خواننده زیادی حد تا آن، کردن 20پذیرکنش و تکرار از طریق آن

 . کندمی آشنا آن عنوان هایدلالت ترینمهم از برخی و داستان رویدادهای

 توضیح بیبی بافتن ژاکت دربارۀ معلم آقای به مجید کهوقتی پیرفت، این پایان در

. بافدمی خوبی ژاکت اشخانواده و او برای بیبی بخواهد، راگ که گویدمی او به دهد،می

کرمانی،  مرادی) «ببافد من برای هم پشمی ژاکت یک بگو: »گویدمی او به احمدی آقای

 (.همان) «ندارم لازم ژاکت من کردم، شوخی: »دهدمی ادامه و خنددمی بعد اما ؛(32: 0310

ساختمان مدرسه بلافاصله به نمای در اقتباس تلویزیونی پوراحمد، نماهای دور 

های مبصر برای آن روی تلاش 24بندیشود و عنوانمی 23داخل کلاس برش 22نزدیک

آید بندی دَرِ کلاس به صدا درمییابد. بعد از پایانحفظ نظم و آرامش کلاس ادامه می

ای ها آقای ناظم است که بعد از معرفی آقشوند. یکی از آنو دو نفر وارد کلاس می

کند. در اینجا، روایت یک معما یا عنوان معلم جدید ادبیات، آنجا را ترک میاحمدی به

ها و روی همۀ بچهپرسش مشترک دربارۀ اخلاق و نحوۀ تدریس آقای احمدی پیش

های آقای معلم، فیلم تصور یا پاسخ دهد. از این لحظه تا آغاز صحبتبیننده قرار می

ترین کند. این تصاویر، با روایت درونیمینه روایت میها را در این زبعضی از بچه
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افزاید. بعد از این مقدمات، ها از معلم جدیدشان بر پیچیدگی معما میهای بچهبرداشت

گوید که خوب است با هم بیشتر آشنا شوند. او اول فامیلی ها میآقای احمدی به بچه

معما  یک طرح و سپس با نویسدسیاه میو حرف اول اسم کوچک خود را روی تخته

ها و حدس نادرست خواهد آن را حدس بزنند. با بلند شدن صدای بچهها میاز بچه

 ـخواهد ساکت باشند و بعد با گفتن اسم کوچکش ها میها، آقای احمدی از بچهآن

آنچه بیش از حل سادۀ این معماها در اینجا  نویسد.سیاه میمجید ـ آن را روی تخته

 و مشارکت در روایت است؛ 22ها برای کنشگری، فرصت دادن فیلم به بچهاهمیت دارد

یعنی همان چیزی که حداقل تا اینجا در داستان مرادی کرمانی وجود ندارد. کودکان و 

نوجوانان نیاز دارند تا برای رشد شخصیت خود و همچنین ایفای نقش مفیدتر و 

های رکت کنند. یکی دیگر از صحنههای پیرامون خود مشاتر در آینده، در کنشپررنگ

های فیلم، صحنۀ معرفی خودشان و گفتن شغل ها در رویدادمشارکت پررنگ بچه

پدرشان است. آقای معلم بعد از معرفی خود و روایت دلیل انتقالش به این مدرسه، از 

خواهد ضمن معرفی خود، شغل پدرشان را نیز بگویند. این صحنه نیز در ها میبچه

سرعت از به 20کوتاه مرادی کرمانی وجود ندارد و او با استفاده از عنصر حذف داستان

اگر در هیچ جای روایت، از »شناسان، عقیدۀ بسیاری از روایتآن گذشته است. به

« توانیم از حذف سخن بگوییمرویدادی که زمان برده است ذکری نشده باشد، می

هایی ئیات این صحنه و سپردن نقش(. پوراحمد با تمرکز بر جز29: 0390)پرینس، 

سازهای درونی فیلم بر معماهای آن های دیگر، با افزودن بر کانونیهرچند کوتاه به بچه

کنند و شغل ها خودشان را معرفی مینیز افزوده است. در اینجا، یازده نفر از بچه

سازی یها روایت کوتاهی از زندگی خود را کانونگویند. هریک از آنپدرشان را می

و بیننده اطلاعات روایی بسیار  های دیگرها، از آقای معلم، بچهکند که در آنمی
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حدوحصر لطف آزادی تقریباً بیهای کلامی، بهبیشتری دارد. در فیلم، برخلاف روایت

راحتی از دیدگاه یک شخصیت به دیدگاه شخصیت دیگر سازی بهتدوین، کانونی

ها در حکم های بچه(. به این ترتیب، هریک از روایت223: 0397ابوت،  ر.ک.) رودمی

 معماهایی هستند که در روایت مرادی کرمانی وجود ندارند.

ساز های متعدد صحنۀ آغازین فیلم، یافتن شخصیت یا کانونیدر میان شخصیت 

که آقای معلم اسم کوچک درونی غالب آن نیز برای بیننده معمای جذابی است. وقتی

ها را نشان نویسد، فیلم از نمای نزدیک یکی از بچهسیاه میرا روی تختهخود )مجید( 

ها کند و با تکان دادن دست به آنهای دیگر میسمت بچهدهد که روی خود را بهمی

پرسد که چرا وسط سال زند. او بلافاصله بعد از این حرکت، از آقای معلم میلبخند می

ها با او ایت( آقای احمدی و مکالمۀ بعضی از بچهها آمده است. پاسخ )روبه مدرسۀ آن

ها، اطلاعات روایی بیننده بسیار زیرا در هریک از آن نیز خود معماهای متعددی است،

ها با تمرکز سازهای درونی است. در اینجا نیز روایت فیلم از میان بچهتر از کانونیکم

هد. در ادامه، دوربین دآموز زمان بیشتری را به او اختصاص میروی این دانش

گذرد تا نوبت به این کنند میهایی که خود را معرفی میسرعت از روی همۀ بچهبه

رسد. او تنها کسی است که بعد از معرفی خود )مجید(، به پرسش آقای آموز میدانش

کند. برخلاف داستان ها اعتراض میمعلم و مسئولان مدرسه دربارۀ شغل پدر بچه

شود که آقای معلم بعد از ، در اینجا کنش اعتراضی مجید باعث میکرمانی مرادی

ای داستان یتیمی های مکرر، با ایجاد یک روایت درونهتوضیح دربارۀ علت این پرسش

سازی کند. در ادامه، ها کانونیو شرایط سخت دوران کودکی خود را برای بچه

ها م و همچنین تشابه اسمی آندرپی مجید و مکالمۀ بیشتر او با آقای معلهای پیکنش
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کند که شود و این حدس درست را تقویت میتوجه بیشتر بیننده به او میباعث جلب

 ساز درونی غالب فیلم است.او کانونی

اش شود دربارۀ وضعیت شغلی خانوادهکه مجید قانع میدر پایان این پیرفت، وقتی 

بافد و های خیلی قشنگی میبی ژاکتگوید که بیبه آقای معلم توضیح بدهد، به او می

گوید که خیلی دهد تا برایش ببافد. آقای معلم در جوابش میاگر بخواهد سفارش می

(. در این لحظه، کلاس شلوغ 11: 19: 30: 0371هم خوب است )ر.ک. پوراحمد، 

دهند. او ها دربارۀ یقه، طرح و رنگ ژاکت آقای معلم نظری میشود و هریک از بچهمی

خواهد گوید که او اصلاً ژاکت نمیکند کلاس را آرام کند میکه سعی می یز در حالین

(. در این هیاهو، مدرسه تعطیل 11: 19: 24همان:  دوزند )نک:برُند و میها میکه آن

خواهد رود و از او میهایش میکلاسیشود و مجید با سرعت به سراغ یکی از هممی

 به او قرض بدهد تا نقاشی بکشد. اش را یک شبکه مداد رنگی

 پیرفت دوم .2ـ2

های آقای احمدی را جدی گرفته کند که حرفدر آغاز این پیرفت، مجید اعتراف می

 گوید:بی میرود، به بیکه به خانه میاست. او وقتی 

« پشمی عالی ببافی و بدهی به من که برایش ببرممعلم ما گفته یک ژاکت » -

 شود،گیری کنایۀ دراماتیک منجر می(. این کنش به شکل32: 0310کرمانی،  )مرادی

ساز درونی درمورد کنشگرهای زیرا باعث افزایش اطلاعات روایی خواننده و کانونی

مجید را نیز باید به این  27شود. نقض نهیبی، میدیگر داستان، ازجمله آقای معلم و بی

بی گوید برای اینکه بیه خواننده میاطلاعات روایی افزود؛ به این ترتیب که مجید ب

 گوید:عیب و ایرادی نگیرد و ژاکت آقای احمدی را ببافد، به او می
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« دهدمعلممان گفته که اگر برایش ژاکت نبرم، دیگر سر کلاس راهم نمی» -

 )همان(.

به »، «دروغ نگو»هایی همچون ها و قدغننقض نهی یا خطای قهرمان داستان، نهی

ها باعث و ... هستند که سرپیچی از آن« به گوشه و کنار سرک نکش»، «کوچه مرو

: 0312بتلهایم،  ؛02: 0301پراپ،  شود )ر.ک.افتادن قهرمان داستان در دام مشکلات می

شود. هایی برای خواننده می(. در این صحنه، کنایۀ دراماتیک باعث ایجاد پرسش204

قض نهی مجید شوند، چه سرنوشتی در بی متوجه نبرای نمونه، اگر آقای معلم و بی

ها خواننده را به کاوش در جهان داستانی انتظار او خواهد بود؟ این قبیل پرسش

 کند.مند میعلاقه

کند که یک ژاکت برای آقای ای است، قبول میپیلهشیلهبی که زن ساده و بیبی

دازه و رنگ ژاکت اما بلافاصله مجید را با یک پرسش اساسی دربارۀ ان معلم ببافد؛،

اش بیداند آقای معلم به شوخی به او گفته است که به بیکند. مجید که میمواجه می

کشد که قضیه را به او بگوید. همچنین، بگوید برای او ژاکت ببافد، خجالت می

خواهد بدون اینکه او از قبل بداند، این ژاکت را به او پیشکش کند. اندازه و رنگ می

گذارد، زیرا رنگ و ساز درونی و خواننده میروی کانونیی بزرگ پیشژاکت یک معما

خواهد بدون اینکه او از خصوص اندازۀ ژاکت فقط نزد آقای معلم است و مجید میبه

این قضیه بو ببرد، راهی پیدا کند تا اندازۀ ژاکتش را بداند. در پایان این پیرفت، مجید 

کند تا عاقبت فکری عالی توی مغزش پیدا میگوید آنقدر دربارۀ این موضوع فکر می

(. روشن است که در اینجا، مجید با استفاده از 30: 0310کرمانی، مرادی  ر.ک.) شودمی

شود که گفته می که از پیشیک معما را طرح کرده است. هنگامی 21شگرد پیشواز زمانی

داشت. این شگرد به  بعداً چه اتفاقی خواهد افتاد، با پیشواز زمانی سروکار خواهیم
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صورت داستانی از آن آگاهی دهد که پیش از خلق یک کنش، بهخوانندگان امکان می

طور معمول فقط بعضی (. این شگرد از آن نظر که به29: 0379تودوروف،  ر.ک.) یابند

گویی به زمان با پاسخکند، هماز خصوصیات اصلی رویدادهای داستان را برملا می

« چگونه خواهد شد؟»، با پرسش «چه خواهد شد؟»سش بنیادی هایی از پربخش

انگیزد )ر.ک. پیش دلهره و اضطراب ناشی از تعلیق را در ذهن خواننده برمیازبیش

 (.42: 0392پندری، خو و جلالینیک

اش را کلاسیدر پایان پیرفت اول اقتباس تلویزیونی، دیدیم که مجید مدادرنگی هم

کرمانی  شود. این صحنه که در داستان مرادیس خارج میگیرد و از کلاقرض می

داری و ارتقای وجود ندارد، حداقل دو کارکرد ویژه دارد. کارکرد اول آموزش امانت

دهد که بین ها یاد میسطح امانت در بین کودکان و نوجوانان است. این کنش به آن

ا نیست، تفکیک قائل ههاست و چیزهایی که متعلق به آنچیزهایی که متعلق به آن

ها دخل و تصرف نکنند تا به صاحبانشان برگردانند. کارکرد شوند و بدون اجازه در آن

زمینه برای ارتباط رویدادهای این پیرفت به رویدادهای دوم این صحنه، ایجاد یک پس

رود و پیرفت دوم است. در آغاز پیرفت دوم، مجید به تعدادی فروشگاه لباس می

یک از کند، اما رنگ و طرح هیچها را بر تن آقای معلم تصور میترین آنهای ویژاکت

رود و از آنجا تعدادی مجلۀ فروشی میپسندد. سپس به یک دکۀ روزنامهها را نمیآن

های درستی برد. تا اینجا، هرچند بیننده حدسکند و با خود میطراحی لباس کرایه می

ها با دو معما مواجه اقل تا مطمئن شدن دربارۀ آنزند، حدها میدربارۀ چرایی این کنش

گوید که دیگر بی میشود و به بیهستیم. در صحنۀ بعد، مجید با عجله وارد خانه می

کند برای اینکه او و نویسنده و شاعر شدنش ردخور ندارد. او اضافه می دانشمند شدن

بی نیز بعد علمش ببافد. بیبی باید یک ژاکت بسیار عالی برای محتماً دانشمند شود، بی
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ها، قبول شان به بچهاش و گفتن سیر تا پیاز زندگیلقیدلیل دهناز سرزنش مجید به

بینیم که داخل اتاق نشسته بی، مجید را میکند که ژاکت را ببافد. بعد از موافقت بیمی

، آن هازند. او با انگشت گذاشتن روی یکی از طرحو مجلات طراحی لباس را ورق می

کند. در صحنۀ بعد، مجید آن طرح را با همان مدادرنگی قرضی روی را انتخاب می

دهد تا آن را روی ژاکت در بیاورد. آشکار است در همۀ بی میکشد و به بیکاغذ می

ساز دلیل همسانی اطلاعات روایی خواننده با اطلاعات روایی کانونیها، بهاین صحنه

توان به های اخیر، میاما باتوجه به جزئیات صحنه است، درونی، غلبه با عنصر تعلیق

ها با صحنۀ پایانی پیرفت اول و چگونگی حل معمای آن )دلیل چگونگی ارتباط آن

ها، داستان را اش( پی برد. پوراحمد در این صحنهکلاسیقرض گرفتن مدادرنگی هم

مدادرنگی برای کشیدن  برد تا مجید بتواند در صحنۀ اخیر از همانای پیش میگونهبه

 استفاده کند.بی طرح مجلۀ لباس روی کاغذ و سپردن آن به بی

کنند، ناگهان بی دربارۀ رنگ و پول ژاکت بحث میدر صحنۀ بعد که مجید و بی

شود. درحالی که این عنصر در این بی دربارۀ اندازۀ آن غافلگیر میمجید با پرسش بی

د ندارد، در اینجا همراهی آن با موسیقی فیلم بخش از داستان مرادی کرمانی وجو

شود. این موسیقی موجب تشدید آن و توجه بیشتر بیننده به این معما )اندازۀ ژاکت( می

آید که تا کمک روایت میبی بهدر حالی روی تصاویر نمای نزدیک صورت مجید و بی

 کاملاً قطع شده بود.سازی بهتر، مکالمۀ کنشگرهای آن دقایقی پیش از آن، برای کانونی

 پیرفت سوم .3ـ2

که گفتیم، مجید در پایان پیرفت دوم دربارۀ فکری که توی مغزش پیدا شده گونههمان

اما در این پیرفت که از داخل کلاس آغاز  روی خواننده قرار داد،بود یک معما پیش
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عات و شریک کردن خواننده در اطلا شود، او بلافاصله با افشای جزئیات فکرشمی

کند. او فکر کرده است با یک نخ بلند اندازۀ روایی خود آن را به تعلیق تبدیل می

مرادی  بی ببرد )نک:ها و گردن آقای احمدی را اندازه بگیرد و برای بیها و آستینشانه

یابد. مجید ادامه (. این پیرفت همچنان با عنصر تعلیق ادامه می30: 0310کرمانی، 

طرف آقای گ تفریح زده شد، نخ را از توی کیفش برداشته و بهکه زندهد، وقتیمی

معلم دویده است تا پیش از اینکه از کلاس بیرون برود، توی شلوغی، لااقل اندازۀ 

هایی که هایش را بگیرد تا نوبت به گردنش برسد. مجید از میان بچهها و دستشانه

ند و دو سر نخ را با دو دستش رسادور آقای احمدی جمع شده بودند، خود را به او می

خورد و آقای ها به او میها را بگیرد. در این حال، یکی از بچهگیرد تا اندازۀ شانهمی

راه بیند. مجید خود را روبهگرداند و نخ را دست مجید میمعلم فوری سرش را برمی

مجید که گوید این نخ پشت کت او چسبیده بود و او آن را برداشته است. کند و میمی

کند. این فکر نیز تا آشکار شدنش برای ای نگرفته است، فکر دیگری میاز کارش نتیجه

شود. نقشۀ او خواننده، یک معماست و در اینجا هم معما بلافاصله به تعلیق تبدیل می

ها در کلاس نیستند، چند خط گوشۀ تخته بکشد تا وقتی آقا پای این بود که وقتی بچه

های او را پیدا کند، ولی از بخت بد او، تا آقای احمدی وارد دازۀ شانهایستد، انآن می

 نشیند.کند و میها را پاک میشود، خطکلاس می

اش همان نخ کند که چارهگیرد، فکر میاش هم نمیبیند این نقشهمجید وقتی می

رود. علم میسراغ آقای مدارد و بهاست. او این بار به بهانۀ پرسیدن سؤالی، نخ را برمی

اما ناگهان چشم  گیرد؛او ضمن پرسیدن سؤال، دست راست آقای احمدی را اندازه می

کند و به آقای احمدی دستی میافتد. مجید باز هم پیشآقای احمدی به نخ دست او می

کند تا گوید که این نخ نیز به آستین کتش چسبیده بود. او برای ادامۀ کار صبر میمی
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بار دیگر روی زده شود و آقای احمدی از کلاس بیرون برود. مجید زنگ تفریح دوم 

خواهد اندازۀ گردن آقای معلم را بگیرد که ناگهان معلم ها و درمیان شلوغی میپله

گوید که دیگر کند و به او میگیرد، اخم میگرداند، مچ دست او را میسرش را برمی

 شود.ل دفتر میهای کت او را بگیرد و بعد سریع داخنباید نخ

های کلاس نیز حضور کرمانی، در اقتباس تلویزیونی، بچهبرخلاف روایت مرادی 

ها مشغول خواندن انشا دربارۀ آرزوهایشان هستند و پررنگی دارند. در اینجا، بچه

آموزانی که انشا ها، مدام تصاویر مجید، آقای معلم و دانشدوربین روی صدای آن

تر دهد. در این میان، دوربین ابتدا از نمای نزدیکنزدیک نشان میخوانند را از نمای می

کند و سپس های آقای معلم حرکت میها، گردن و دستهای مجید و شانهروی چشم

زند. کند، برش میصورت پنهانی یک نخ را وجب میهای مجید که بهروی دست

های وی کنشگوید، حرکات دوربین رهرچند مجید از جزئیات فکرش چیزی نمی

شود او از این نخ برای یافتن راحتی متوجه میای است که بیننده بهگونهمجید به

کند. در اینجا، برخلاف روایت کلامی، های ژاکت آقای احمدی استفاده میاندازه

یابد. این شود و با آن نیز ادامه میروایت بدون ایجاد معمای اولیه با تعلیق آغاز می

طور خلاصه، ما شود. بهناشی می 29سازی نشان دادناز شیوۀ کانونی سازیشیوۀ تعلیق

سازی، ترتیب با دو شیوۀ متفاوت کانونیهای مرادی کرمانی و پوراحمد، بهدر روایت

دادن، مواجه هستیم. نویسندگانی که با استفاده از شیوۀ و نشان  31یعنی بازگویی

نگر را برای های بیرونی یا درونی گذشتهانونینویسند، معمولاً کبازگویی داستان می

چیز را دربارۀ کنشگرها و رویدادها مستقیماً به گزینند که همهکردن برمی روایت

جای نفوذ به دنیای درونی اما در شیوۀ نشان دادن، نویسندگان به گفتند؛خواننده می

ها و نیز شخصیتدست دادن اطلاعات روایی مستقیم، رفتار و گفتار کنشگرها و به
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ر.ک. پاینده، ) دهندوار به خواننده و بیننده نشان مینامهشکلی کمابیش نمایشرویدادها را به

سازی از شیوۀ نشان دادن نشئت گرفته است که در آن، (. این شیوۀ تعلیق200-207: 0392

 ساز درونی و خواننده در وضعیت همسانی قرار دارند.اطلاعات روایی کانونی

های داستان منثور، اس تلویزیونی با چند تغییر کوچک در جزئیات صحنهاقتب

حال، در ادامه شاهد یک تغییر اساسی در بااین شود.همچنان با عنصر تعلیق روایت می

ها هستیم. در داستان مرادی کرمانی بعد از آنکه آقای بررسی دامنۀ اطلاعات داستان آن

رود، مجید گیرد و تند توی دفتر میت او را میکند، مچ دسمعلم مجید را غافلگیر می

کند که کتش را کنده و دارد رود و از پشت شیشۀ پنجرۀ دفتر به او نگاه میدنبال او می

: 0310مرادی کرمانی،  کند تا ببیند باز نخ روی آن هست یا نه )ر.ک.خوب نگاهش می

 هایپله از و کندمی دعوا را مجید معلم آقای آنکه از بعد تلویزیونی، اقتباس (. در31

 .شودمی حذف درونی سازکانونی عنوانبه مجید دیدگاه رود،می پایین مدرسه راهروی

دهد نشان می در این صحنه، دوربین آقای معلم را از بالا و از یک نمای نسبتاً دور

کند و پس از دید های خود را نگاه میسر و بدنش لباس های( که با حرکت3)تصویر 

دهد )ر.ک. کند و با دست تکانش میکند، نگاهش میدن اطراف خود، کتش را میز

سازی این صحنه، (. با حذف مجید از کانونی11: 22: 30-11: 22: 20: 0371پوراحمد، 

ساز درونی یا بار در روایت فیلم، اطلاعات روایی بیننده از کانونیبرای نخستین

سمت کنایۀ دراماتیک اطلاعات داستان بهشود و دامنۀ شخصیت اصلی آن بیشتر می

های منثور، سازی داستاندهد که برخلاف کانونیکند. این شگرد نشان میحرکت می

سازی درونی غالب نیز با ارائۀ هایی با کانونیتواند حتی در روایتروایت فیلم می

 اطلاعات روایی بیشتر به بیننده باعث پویایی و جذابیت بیشتر خود شود.
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که راحمد از شیوۀ نشان دادن برای ایجاد معما نیز استفاده کرده است. مجید وقتیپو

کند. او تنها در کلاس رسد، فکر دیگری میای نمیگیری با نخ به نتیجهبیند از اندازهمی

افتد. او ناگهان سیاه میرود که ناگهان چشمش به تختهها ور مینشسته است و با نخ

کشد. سیاه چند خط میکش گوشۀ تختهدارد و با خطه گچ برمیشود و یک تکبلند می

ها هایی دربارۀ پاسخ آنهای مختلفی است. با اینکه بیننده سرنخاین کنش موجد پرسش

دارد، درحال حاضر پاسخ قطعی آن فقط نزد مجید است. با شروع مجدد کلاس، 

دهد. سپس از اه نشان میسیهای گوشۀ تختهدوربین ابتدا آقای معلم را کنار همان خط

زند که در حال های مجید برش میها و دستیک نمای بسیار نزدیک روی چشم

گیری آستین آقای معلم است. در اینجا، برتری اطلاعات ها برای اندازهشمارش خط

سرعت به همسانی اطلاعات روایی او و بیننده و درنتیجه ساز درونی بهروایی کانونی

کند که چرا شود. در این لحظه، آقای معلم دوباره مجید را دعوا میتعلیق تبدیل می

 شود این فکر نیز به شکست منجر شود.کند و باعث میبروبر او را نگاه می

 . پیرفت چهارم2-2

در آغاز این پیرفت، مجید از اینکه هنوز نتوانسته است اندازۀ ژاکت آقای معلم را 

بی دروغ به بیرود، به. او ظهر که به خانه میدست بیاورد بسیار کلافه شده استبه

معلممان اندازه ژاکتش را روی کاغذ نوشت و به من داد. گفت رنگش هم »گوید: می

گوید: بی به او می(. بی31: 0310کرمانی،  )مرادی« آبی باشد. ولی کاغذ را گم کردم

بی (. پیشنهاد بی39)همان: « بافتماش بود، از رویش میهای کهنهاگر یکی از ژاکت»

دست آوردن ژاکت کهنۀ آقای معلم پیدا حلی برای بهبرد تا راهمجید را به فکر فرومی

« آورمهایش را برات میهرجور هست یکی از ژاکت»گوید: بی میکند. او به بی
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شود: مجید های مجید باعث ایجاد حداقل یک معما در روایت می)همان(. صحبت

 دست بیاورد؟ژاکت کهنۀ آقای معلم را بهتواند یک چگونه می

ترتیب از سه نمای در اقتباس تلویزیونی، فیلم ابتدا مجید را سوار بر دوچرخه به

که به  دهد. مجید وقتیو نزدیک در خانه نشان می خیلی دور در خیابان، دور در کوچه

با دو عدد بی در خانه نیست. در این لحظه، او شود که بیرسد، متوجه میخانه می

کند که این رنگ اصلاً به معلم انشا شود. مجید به او اعتراض میکاموا وارد حیاط می

بی اما بی خواهد که کامواها را به فروشنده پس بدهد،بی میخورد. او از بینمی

از پرسیدن آدرس،  دارد و پسها را برمیگیرد. مجید آنها را پس نمیگوید که او آنمی

بی دوباره آید. بیکند و به خانه میرود. مجید کامواها را عوض میروشنده میدنبال فبه

های ژاکت آقای پرسد. مجید که هنوز نتوانسته است اندازهاز او اندازۀ ژاکت را می

خواهد که اندازۀ یک معلم انشا که یک آدم متوسط است احمدی را پیدا کند، از او می

خواهد آید. او از مجید میگوید که کوتاه و بلند درمییکند و مبی قبول نمیببافد. بی

بی، یک ژاکت یا بلوز کهنه از آقای معلم بیاورد تا از روی آن ببافد. با درخواست بی

زمان با این کنش، کند. همرا دو بار تکرار می« ژاکت کهنه»رود و مجید به فکر فرو می

جرقۀ ذهنی برای یافتن یک ژاکت  آید تا نوعیکمک روایت میموسیقی فیلم نیز به

 کند. 30کهنۀ آقای معلم توسط مجید را برای بیننده تداعی

تر گفتیم، در داستان مرادی کرمانی، مجید دربارۀ اندازۀ ژاکت که پیشگونههمان

گوید که معلمشان آن را روی کاغذ نوشته و به او داده، اما او کاغذ بی میدروغ به بیبه

پوراحمد در اقتباس تلویزیونی، با حذف این دروغ روایی، از تعامل  را گم کرده است.

با دیگری استفاده کرده است. هرچند دروغ سبب گستردۀ شتابان تعامل دیگران با مجید 

رو، پوراحمد آن را حذف ظاهر مثبت آن موقت است. ازاینشود، اما همیشه نتایج بهمی
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فروشندۀ کاموا را جایگزین آن کرده است. وگو با و تعامل پایدار مجید از طریق گفت

تواند شود که میها کنشی شنیع محسوب میآشکار است که دروغ در همۀ فرهنگ

رو، جایگزین کردن آن با پی داشته باشد. ازایننتایج منفی زیادی برای جامعه در

تر، تر و پویاای سالمهای مختلف برای ایجاد جامعههای تعامل با افراد و گروهروش

 تواند یک موفقیت بزرگ برای روایت فیلم باشد.می

 پیرفت پنجم. 5ـ2

روی خانۀ در آغاز این پیرفت، مجید دوسه روزی است که بالای درخت توت روبه

هایش پاید تا ببیند کی یکی از ژاکتشان را میرود و از آنجا حیاط خانهآقای معلم می

: 0310اند آن را ببرد )نک: مرادی کرمانی، اندازند تا بتوشویند و روی بند میرا می

(. در این صحنه، با عناصری از دامنۀ اطلاعات داستان مواجه هستیم که به برخی از 39

های سرعت روایت وابسته هستند. برای نمونه، با توجه به رخنه در روند زمانی دسته

رخی از توانیم بگوییم بیا شکاف در آغاز این صحنه و صحنۀ پیش از خود، می

مجید چگونه آدرس خانۀ )رو، معمای این صحنه ازایناند. رویدادهای آن ناگفته مانده

با حذف ارتباط ( ها آمده پیدا کرده است؟تازگی به مدرسۀ آنآقای معلم را که به

از اطلاعات روایی این صحنه فقط  محذوفی هایبخش که آشکار است د.مستقیمی دار

آغاز همین صحنه، دامنۀ اطلاعات داستان بلافاصله از  درهمچنین، نزد مجید است. 

اطلاعات  ربعلاوهزیرا مجید  ،یابدشود و با آن نیز پایان میمعما به تعلیق تبدیل می

روایی رویداد فعلی آن، اطلاعات روایی دوسه روز گذشتۀ آن را با استفاده از چکیدۀ 

خود و بالاتر از بعضی از کنشگرهای دهد و او را درکنار نوع دوم به خواننده انتقال می

های ، فقط ویژگیدهد. در این نوع چکیدهقرار می ،ازجمله آقای معلم ،دیگر داستان
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را فقط  رویداد چند بار تکرارشدهمثلاً  ؛شوندسان ارائه میکرویداد یمشترک چند رشته

ر فعال (. این شگردها نقش مهمی د02: 0390کنیم )ر.ک. پرینس، بار روایت می یک

ای که نویسنده گونهبه ؛کردن خوانندۀ کودک و نوجوان در هنگام خواندن داستان دارد

کردن  خواند تا در پرهای داستان، خواننده را فرامیبا خالی گذاشتن بعضی قسمت

های متن و کامل کردن رویدادهای آن مشارکت کند. به این ترتیب، رویدادهای شکاف

شوند و خواننده وجانبه ازسوی نویسنده و خواننده ساخته میداستان درعمل متقابل و د

 .(07: 0392صهبا،  :گیرندۀ صرف و منفعل نیست )نک

های پنجم تا هشتم اقتباس تلویزیونی برابر با پیرفت پنجم داستان منثور پیرفت

اما برخلاف آن، اقتباس تلویزیونی با نحوۀ یافتن آدرس خانۀ آقای معلم توسط  ،است

حال خواندن و توضیح یک شعر است که دوربین با  شود. آقای معلم درغاز میمجید آ

لحظه او را از نمای  که هر کند و درحالیسمت مجید حرکت میسرعت از روی او به

شود. او با خود فکر فکر او با صدایش روی تصویر پخش می ،دهدتر نشان مینزدیک

شود کرد شان را یاد بگیرد تا ببیند بعد چه میخانه کند باید دنبال آقای معلم برود تامی

شود، (. این فکر که به شیوۀ پیشواز زمانی ارائه می11: 29: 31: 0371پوراحمد،  )نک:

ها از ساز درونی و برتر قرار دادن آنبا همسان کردن اطلاعات روایی بیننده با کانونی

برد. بعد از پایان کلاس و دیدن سمت تعلیق میآقای معلم، دامنۀ اطلاعات داستان را به

چند نما از تعطیلی مدرسه، ما آقای معلم را در نماهایی از کوچه و سپس خیابان 

رود و مجید نیز با دوچرخه معلم را تعقیب سمت ایستگاه اتوبوس میبینیم که بهمی

حیاط های توان به دلیل اشارۀ یکی از نماهای اول فیلم از دوچرخهکند. در اینجا، میمی

برد. این عناصر مدرسه و توضیح آقای معلم دربارۀ فاصلۀ خانۀ جدیدش تا مدرسه پی 

ها را نقش پررنگی در رویدادهای دو پیرفت اخیر فیلم خواهند داشت. مجید ایستگاه
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کند تا از آن عقب نماند. در طول شمارد و با دوچرخه زودتر از اتوبوس حرکت میمی

( در خیابان 2و  4اهای دور و نزدیک متعدد )تصاویر شمارۀ مسیر، فیلم مجید را از نم

کند تا مطمئن شود اتوبوس از او جلو سر خود نگاه میدهد که به پشتنشان می

 زند.نمی

دلیل ترس مجید و خواننده از جلو زدن اتوبوس و درنتیجه غالب شدن این امر به

ها با اما و اگر مواجه خواهد زیرا در آن، همۀ رویداد جای تعلیق است،عنصر معما به

شود و مجید ناگزیر ماند، اما او پیاده نمیشد. مجید چهار ایستگاه بعد منتظر معلم می

بار در طول مسیر، اتوبوس از او جلو شود یک ایستگاه دیگر او را تعقیب کند. اینمی

تواند جید میدانیم که مزیرا نمی شود،و دامنۀ اطلاعات داستان به سود معما می زندمی

کند و به اتوبوس برسد یا نه. پاسخ سریع است. اتوبوس پشت یک چراغ قرمز ترمز می

سمت تعلیق زند. بنابراین، دوباره دامنۀ اطلاعات داستان بهمجید دوباره از آن جلو می

بار شود؛ با این تفاوت که اینچرخد. این رویه در مسیر ایستگاه بعدی نیز تکرار میمی

گیرد. این صحنه ا تلاش خود و رکاب زدن بیشتر دوباره از اتوبوس سبقت میمجید ب

های آموزشی مفیدی هم برای کودکان و نوجوانان مخاطب فیلم داشته تواند جنبهمی

ها توان آنهاست که میروی آنباشد. در اینجا، اتوبوس نمادی از مشکلات بزرگ پیش

سر گذاشت لاش )رکاب زدن بیشتر( پشترا با کمک عوامل خارجی )چراغ قرمز( و ت

ها پیروز شد. همۀ این رویدادها با یک موسیقی پرشور و حماسی همراه است. و بر آن

کند تا سرعت بیشتری را به خواننده القا کند. این موسیقی به روایت فیلم کمک می

کند تا با همدلی بیشتری همچنین، این امر به بینندۀ کودک و نوجوان کمک می

های مجید را دنبال کند و پیروزی حماسی او بر غولی به نام اتوبوس را پیروزی نشک

شود و مجید که بسیار خود قلمداد کند. بالأخره آقای معلم در ایستگاه بعدی پیاده می
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کند. در یکی ها او را تعقیب میکوچهپسخسته شده است، دوباره با دوچرخه در کوچه

کند ها چکار میپرسند در محلۀ آنگیرند و میوی او را میها، چند پسربچه جلاز کوچه

کند. در اینجا، ها خلاص شود، آقای معلم را گم میخواهد از دست آنو تا مجید می

تواند دوباره به آقای معلم برسد و خانۀ او شویم: آیا مجید میدوباره با معما مواجه می

اما خبری از آقای معلم نیست. او دوباره به کند؛ ها را نگاه میرا پیدا کند؟ مجید کوچه

جایی گیرد، اما راه به بیند کمک میگردد و از کسانی که در کوچه میعقب برمی

خواهد و او که همۀ رود و از صاحب آن کمک میای میبرد. سرانجام به مغازهنمی

ینجا، سؤال دهد. در اشناسد، آدرس خانۀ آقای احمدی را به مجید میها را میهمسایه

پرسیدن و راهنمایی خواستن از دیگران نیز برای مخاطبان کودک و نوجوان فیلم جنبۀ 

دهد که بسیاری از مشکلات زندگی را با همیاری و ها یاد میزیرا به آن آموزشی دارد،

تنهایی. از این گذشته، این امر دامنۀ توان برطرف کرد، نه بهکمک گرفتن از دیگران می

 دهد.استان را از معما به تعلیق تغییر میاطلاعات د

دهد و فقط های ششم و هفتم اقتباس تلویزیونی، اتفاق خاصی رخ نمیدر پیرفت

نماهای دور و نزدیک متعددی از کلاس درس آقای معلم، تعطیل شدن مدرسه، 

ف بینیم. ظاهراً هدو ... را می سواری مجید در خیابان برای رفتن به خانه، خانهدوچرخه

ها نشان دادن گذر زمان در فیلم است، اما هدف اصلی این گذر زمان یک این پیرفت

داند. در آغاز پیرفت هشتم، وقتی ساز درونی میمعماست که پاسخ آن را فقط کانونی

شود و صدای ها به زمینه رانده میشود، صدای او و بچهآقای معلم وارد کلاس می

( 0او و ژاکت جدید آقای معلم )تصویر شمارۀ مجید روی نماهای نزدیک از صورت 

 گوید:شود. مجید با خود میپخش می

 (.11: 42: 27: 0371)پوراحمد، « آقای معلم[ ژاکتشو عوض کرده، باید برم، یا شانس»] -
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خواهد که بیرون برود. با اجازۀ آقای معلم، او بلافاصله از آقای معلم اجازه می

اش ها و برداشتن دوچرخهاه از پایین رفتن مجید از پلهدوربین بلافاصله دو نمای کوت

بینیم که از دهد. سپس مجید را توی کوچۀ آقای معلم میاز حیاط مدرسه را نشان می

رود. او روی دیوار شود و از یک درخت بزرگ کنار دیوار بالا میاش پیاده میدوچرخه

نشیند و نگاهی به آنجا یکند و سپس در جایی مشرف به حیاط آقای معلم محرکت می

شوید و ژاکت اندازد. داخل حیاط یک زن پشت به دوربین نشسته لباس میمی

شود تا یک همیشگی آقای معلم نیز روی بند آویزان است. مجید روی دیوار بلند می

تکه چوب بزرگ از همان درخت بکند. در این لحظه، دوربین با تغییر موضع، از داخل 

دهد که هنوز مشغول شستن لباس است لو همان زن را نشان میحیاط و از نمای ج

خواهد توجه کودکان و نوجوانان بینندۀ (. دوربین با تغییر موضع می7)تصویر شمارۀ 

بر عمق نقض نهی مجید، متوجه نگرانی از سر برگرداندن زن و لو رفتن فیلم را علاوه

های درخت بیرون میان شاخهاو کند. در صحنۀ بعد، مجید با یک تکه چوب بزرگ از 

صورت کند. حالا دوربین بهسوی ژاکت آویزان روی بند دراز میآید و آن را بهمی

دهد تا های بالا و پایین، مجید و زن آقای معلم را نشان میدرمیان از زاویهیک

زمان هم چگونگی کنش مجید را به خواننده منتقل کند و هم ترس و صورت همبه

(. سرانجام مجید موفق 9و  1برگرداندن زن آقای معلم را )تصاویر شمارۀ  دلهره از سر

گیرد و دوباره های آن را میشود ژاکت را از روی بند بردارد. او روی دیوار اندازهمی

 اندازد.آن را روی بند می

های ژاکت آقای معلم در داستان منثور در یک که دیدیم، معمای اندازهگونههمان

اما برای حل همین معما در اقتباس تلویزیونی، با چهار  سطری حل شد،پیرفت نُه

سوم از زمان کل فیلم( طول کشید پیرفت که بیش از هفده دقیقه )نزدیک به یک
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غیر از آنچه دامنۀ اطلاعات داستان و انواع ترکیب ها، بهسروکار داشتیم. در این پیرفت

مانند موسیقی فیلم، اعمال نمایشی و ... ای، و استفاده از امکانات چندرسانه هاآن

نامیم، برتری ممتد عنصر تعلیق بر عناصر دیگر داستان باعث حفظ توجه بیشتر می

شود. براساس این عنصر، بینندۀ کودک و نوجوان از اینکه از آقای معلم بیننده می

اهی، برد. او ناخودآگاه، حتی برای دقایق کوتاطلاعات روایی بیشتری دارد لذت می

کمک روایت یک پنداشت بهتر میکند از کسی که همیشه او را از خود آگاهاحساس می

گام فراتر رفته است و حتی ممکن است فکر کند توانسته او را سرِ کار بگذارد. البته، 

سال و کارگردان حال بینندۀ بزرگتواند وصفاین احساس فقط به او تعلق ندارد و می

 اند.ها نیز برای روزگار زیادی کودک بودهزیرا آن نیز باشد،

 های ششم تا دهمپیرفت. 2ـ2

ای از بردن ژاکت کهنۀ آقای معلم توسط مجید برای هفتهها بازۀ زمانی یکاین پیرفت

گیرد. در این فاصله، مجید بعد از بی تا آماده شدن ژاکت پشمی نو را دربرمیبی

شود دهد. قرار میبی میدود و آن را به بیتا خانه می برداشتن ژاکت کهنۀ آقای معلم

اما، مجید روز دوم  بی بماند تا از روی آن ژاکت نو را ببافد.ژاکت دو روز پیش بی

ماند و برد. او تا زنگ آخر منتظر میگیرد و با خود به مدرسه میژاکت را از او می

به در خانۀ آقای سرعت خود را شود و بهها از کلاس خارج میسپس پیش از همۀ بچه

بی اندازد. بیرود و آن را روی بند میرساند و دوباره یواشکی توی حیاط میمعلم می

بافد تا ژاکت بافد و هی میگذارد و هی مینیز در این مدت همۀ کارهایش را زمین می

ها از (. هرچند در این پیرفت41-39:  0310مرادی کرمانی،  شود )ر.ک.پشمی آماده می

ای توزیع اطلاعات روایی متعددی چون پیشواز زمانی، حذف، کشمکش شگرده
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نواخت و و ... استفاده شده است، اغلب فقط با دامنۀ اطلاعات داستان یک درونی

 های ضعیف مواجه هستیم.سریعی از تعلیق

ها با جزئیات کامل و تک صحنهبرخلاف موارد بالا، در اقتباس تلویزیونی، تک

اند. برای نمونه، در داستان منثور، سازی شدهی کانونیقدرتمندهای بسیار تعلیق

های رفتن مجید به حیاط خانۀ آقای معلم برای برداشتن و برگرداندن ژاکت کهنۀ صحنه

اند، اما در اقتباس سازی شدههای فوق بسیار کوتاه و بدون هیجان کانونیاو در پیرفت

کشد. در اینجا، چند دقیقه طول میسازی همین صحنه حداقل تلویزیونی، کانونی

های پیاپی دوربین این رویداد هرچند وجه غالب با عنصر تعلیق است، با تغییر موضع

رو، درمورد آن احساس دلهره و تعلیق بیشتری بینیم و ازاینهای مختلف میرا از زاویه

بُعدی زمان تصویر، ادراک چندکنیم. همچنین، برخلاف داستان منثور، ترکیب هممی

کنند. به این ترتیب، در تر میو ... این احساس را قوی مکان رویدادها، موسیقی فیلم

های فوق در داستان های نهم و دهم اقتباس تلویزیونی نیز که برابر با پیرفتپیرفت

ها استفاده شده است. برای نمونه، در اینجا مجید وفور از این تکنیکمنثور هستند، به

هنگام و پیش از خواب دچار دهد، شببی میهای ژاکت را به بیندازهبعد از اینکه ا

خواب دراز کشیده است، رویدادهای که در رختشود. مجید وقتیعذاب وجدان می

کند. در این میان، درحالی که تصاویر مربوط به هر رویداد نیز تکرار گذشته را مرور می

دی گفت که تو باید برایش ژاکت کند که کی آقای احمشود، خود را سرزنش میمی

ببافی؟ یا چرا از دیوار مردم بالا رفتی و دزدکی توی خانۀ مردم سرک کشیدی؟ هرچند 

ها در داستان منثور وجود ندارد، کارگردان فیلم تصمیم گرفته است با افزودن این صحنه

وجوان آن های مجید را به او و بینندۀ کودک و نها به اقتباس تلویزیونی، نقض نهیآن

کند که با یادآوری نقاط قوت و ضعف شخصیت اصلی تذکر دهد. رسالت او اقتضا می
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ها پذیر کند تا بتواند درمورد آنـ و بالطبع بیننده ـ او را دربرابر خطاهایش مسئولیت

ای و عنصر معما کمک گو باشد. او برای اثبات استدلالش، از یک داستان درونهپاسخ

کند که چند وقت پیش چون یکی از این داستان روایت میگیرد. مجید در می

بی چه دعوایی راه انداخت و چه بام آمده بود، بیها بدون یاالله به پشتهمسایه

(. سپس با خود 11: 41: 02 -11: 47: 42: 0371پوراحمد،  پا کرد )ر.ک.قشقرقی به

بی هم در بکشد و بی گوید اگر یکی سر دیوار شما بیاید، دزدکی به خانۀ شما سرکمی

گیرد که خدایا منو ببخش آید؟ درنهایت، نتیجه میحیاط نشسته باشد، خوشت می

(. هرچند در اینجا وجه غالب با عنصر تعلیق است، عنصر معما نیز 11: 41: 34)همان: 

 تر شود.کند تا وجه آموزشی فیلم پررنگبه آن کمک می

 پیرفت یازدهم .7ـ2

شود. روزی که مجید ژاکت نو را برای آقای احمدی لیق آغاز میاین پیرفت با عنصر تع

نشیند. برای گیرد و میرود، اجازه میرسد. او به کلاس میبرد، دیر به مدرسه میمی

شود و آن را که توی یک بقچه گذاشته است روی پیشکش کردن ژاکت از جا بلند می

کنند. او نیز با مجید را نگاه می هارود. بچهسوی آقای معلم میگیرد و بهدو دست می

فهماند که برایش کف بزنند. بعد بقچه را روی میز ها میاشارۀ چشم و ابرو به آن

گوید این هم ژاکت شما. خودتان گفتید که گذارد و به او میجلوی آقای احمدی می

یرد و گدارد و جلوی سینۀ آقای معلم میبی برایتان ژاکت ببافد. بعد ژاکت را برمیبی

پیچد. در اینجا، دامنۀ ها توی کلاس میآید. صدای کف زدن بچهگوید چه بهتان میمی

چرخد: واکنش آقای احمدی به بافتن و آوردن ژاکت سمت معما میاطلاعات داستان به

برای او چه خواهد بود؟ پاسخ سریع است: آقای معلم که خیلی عصبانی شده است، 
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د که این را از اینجا بردار. کی به تو گفت که برای من کشناگهان سر مجید فریاد می

شود و روند ژاکت بیاوری؟ در این لحظه، مجید )و بالطبع خواننده( سخت غافلگیر می

کند. پس در اینجا، با یک معمای اساسی دربارۀ پایان رویدادهای داستان بسیار تغییر می

ساز را قبول خواهد کرد؟ کانونیشویم: آیا آقای احمدی ژاکت پشمی داستان مواجه می

سمت تعلیق درونی برای دادن پاسخ این معما، دامنۀ اطلاعات داستان را دوباره به

نظرش آقای معلم فراموش کرده است؛ اما گوید که بهکند و میپته میبرد. مجید تتهمی

ن ببر و تاگوید همین حالا این ژاکت را به خانهپرد و میآقای معلم میان حرف او می

کند و زیر گیرد و لوله میدیگر همچین کاری نکن. سپس ژاکت را از دست او می

دهد. در صحنۀ بعد، مجید سرگردان و حیران، میان حیاط مدرسه و کنار تور بغلش می

کند و شده زیر بغلش است. به در کلاس نگاه میوالیبال ایستاده است. ژاکت مچاله

گوید برو به مادربزرگت بگو بیاید شنود که به او میناگهان صدای آقای معلم را می

رود، آقای احمدی که مادربزرگ به مدرسه میخواهم با او حرف بزنم. وقتیمدرسه، می

گیرد که خرد و از مجید قول میبی میشود. او ژاکت را از بیچیز دستگیرش میهمه

(. 40: 0310. مرادی کرمانی، کند )ر.کدیگر سرخود از این کارها نکند. او نیز قبول می

دهد که دیگر نقض نهی نکند. داستان آموزشی مرادی کرمانی در درواقع، مجید قول می

پایان حاوی خودشناسی و خودآگاهی مجید نیز است. او )و بالطبع خواننده( یاد 

تواند پیامدهای منفی زیادی داشته باشد. مجید گیرد که هرگونه نقض نهی و خطا میمی

شتاق و آرزومند تأیید و بازشناخته شدن ازسوی آقای معلم است، راه اشتباهی را که م

اش را )ر.ک. زمانی کند هم هدیهارج میرو، هم خودش را بیاینگیرد. ازدرپیش می

 (.30: 0411زاده، جمشیدی و طلایی
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ز دامنۀ اطلاعات داستان اقتباس تلویزیونی تقریباً به همین شکل است. در اینجا نی

رود و دوباره با سمت عنصر معما میشود، سپس بهداستان با عنصر تعلیق آغاز می

حال، در اینجا، با دو تغییر بزرگ مواجه هستیم. بااین یابد.عنصر تعلیق ادامه می

گونه که دیدیم، در داستان منثور دو شکاف یا خلأ اطلاعاتی وجود داشت. همان

رود میان کند و او میرا از کلاس بیرون می که آقای معلم مجیدنخست آنکه وقتی

زند که افتد که آقای معلم او را صدا میایستد، چه اتفاقی در کلاس میحیاط مدرسه می

که مادربزرگ آمد و به دفتر برو به مادربزرگت بگو بیاید مدرسه؟ دیگر آنکه وقتی

ها با شکافرفت، بین او و آقای احمدی چه گذشت؟ در اقتباس تلویزیونی، این 

اند. دربارۀ نحوۀ ترمیم شکاف اول فیلم باید بگوییم که تمهیدهای مختلف ترمیم شده

بندد و آن را سرعت بقچه را میشود، بهوقتی آقای احمدی از کنش مجید عصبانی می

کند. مجید توی راهرو و دم در کلاس گذارد و او را از کلاس بیرون میبغل مجید می

(. به این ترتیب، ارتباط او با 01رود )تصویر شمارۀ فرو می ایستد و به فکرمی

زمان فکرهای مجید را شود. در ادامه، درحالی که همرویدادهای داخل کلاس قطع می

شنویم، فیلم روی تصاویر نمای نزدیک از صورت او برای متقاعد کردن آقای معلم می

و آقای معلم، به رویدادهای  های دیگرزند و ما از موضع بچهبه داخل کلاس برش می

بنابراین، اینجا نیز یکی دیگر از دفعات محدودی است که  یابیم.داخل کلاس دست می

گیرد. شود و کنایۀ دراماتیک شکل میساز درونی بیشتر میاطلاعات روایی ما از کانونی

ایسه بخش است، زیرا حتی برای لحظاتی کوتاه، در مقاین عنصر برای بیننده بسیار لذت

 ساز درونی آگاهی بیشتری دارد.با کانونی

پوراحمد برای ترمیم شکاف دوم، صحنۀ پایانی داستان را تغییر داده است. در 

ساز درونی، رود و در خلأ اطلاعاتی کانونیبی به دفتر مدرسه میداستان خواندیم که بی
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رسد. در یان میکند و داستان با خوبی و خوشی به پامسئله را با آقای معلم حل می

بینیم که آقای معلم شود. میاقتباس تلویزیونی، همین معمای بزرگ به تعلیق تبدیل می

رود و بعد از نگاه کردن به مجید از او کند، از کلاس بیرون میچند لحظه فکر می

دانم که تو گوید که من میخواهد که به داخل کلاس بیاید. او در کلاس به مجید میمی

ای به من محبت کنی؛ خیلی ممنون، اما این کار شما اصلاً درست نبود. هخواستمی

ها توضیح بدهد که جریان این ژاکت چیست؟ خواهد که جلوی بچهسپس از مجید می

شود از موضوع هدیه دادن ژاکت بیند، ناگزیر میمجید که وضعیت را مساعد نمی

گوید که چون او را نشود و میخواهد که عصبانی نظر کند. او از آقای معلم میصرف

بی خواهش و تمنا کرده است که این ژاکت را الآن خیلی دوست داشته است، از بی

دهد افتاد. او ادامه میبافت و به دستش نمیببافد؛ وگرنه تا سال دیگر هم برای او نمی

ر از آورد؛ حالا هم اگشان پول درمیبی است و از این راه برای زندگیکه این شغل بی

آقای  تواند آن را برگرداند. در این لحظه،آید یا پول و ... ، میطرحش خوششان نمی

گیرد تا آن را نگاه کند و فیلم روی همین دست میدید خریدار ژاکت را بهمعلم به

 (.00رسد )تصویر شمارۀ تصویر به پایان می

رد کودکان و رسد هدف پوراحمد از این تغییر این است که باور دانظر میبه

اند که چنین نوجوانان بینندۀ فیلم به این سطح از بلوغ فکری و گفتاری رسیده

وفصل کنند تا نیازی به ای را خودشان با معلمشان حلمدرسهمشکلات کوچک درون

ها نباشد و اگر هم به این مرحله از رشد فکری نرسیده باشند، فیلم حضور والدین آن

دهد. از این گذشته، تغییرات پیاپی ها پیشنهاد و آموزش میوگو را به آنحل گفتراه

دامنۀ اطلاعات داستان با خارج کردن فیلم از یکنواختی به پویایی و جذابیت آن کمک 

 دارد.کند و با قدرت بیشتری بیننده را پای تلویزیون نگه میمی
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 نتیجه  .5

و اقتباس « ژاکت پشمی»کوتاه  در این مقاله، با بررسی دامنۀ اطلاعات داستان در داستان

های توزیع اطلاعات روایی که با تعدادی از تکنیک دریافتیم«( ژاکت)»تلویزیونی آن 

کنند و متناسب با یا بیننده را با داستان مشخص میمواجه هستیم که روابط خواننده 

س نوع ها براساکنند. این تکنیکتوجه تغییر میشیوۀ نویسنده یا کارگردان برای جلب 

های ها و تفاوتسازی غالب هر داستان و امکانات روایی آن، شباهتکانونی

« ژاکت»سازی داستان کوتاه توجهی دارند. در این راه، نخست دریافتیم که کانونیقابل

دلیل همسان بودن اطلاعات روایی خواننده با او، از نوع درونی یا دید همراه است که به

ساز برای تنوع دامنۀ اطلاعات شود. این کانونیر آن میباعث غلبۀ عنصر تعلیق د

کمک شگردهایی چون پیشواز زمانی، روایت داستان و جذابیت بیشتر روایت، به

های این کند. یکی دیگر از تکنیکای، حذف و ... ، از عنصر معما نیز استفاده میدرونه

شود؛ چون با داستان میساز غافلگیری است که آن نیز باعث افزایش معماهای کانونی

شود. ساز درونی و خواننده، بر معماهای داستان افزوده میهربار غافلگیری کانونی

ساز، کنایۀ دراماتیک در داستان وجود دلیل محدودیت مکانی همین کانونیهمچنین، به

ساز تواند هیچ رویدادی را خارج یا مستقل از منظر کانونیزیرا خواننده نمی ندارد،

نی ببیند. از این گذشته، دریافتیم که هرچند اقتباس تلویزیونی داستان نیز از منظر درو

سازی شود، دقایق زیادی از فیلم به کانونیساز درونی غالب روایت مییک کانونی

کنشگرهای دیگر نیز اختصاص دارد. اگرچه روایت کلامی عنصر تعلیق را فقط 

یق فیلم باتوجه به امکانات دوربین و خلاقیت توانست با عنصر معما ترکیب کند، تعلمی

تر کردن روایت با هردو عنصر معما و کنایۀ دراماتیک ترکیب کارگردان برای غنی

ساز هایی برویم که کانونیدهد که به مکانشود؛ یعنی دوربین این قدرت را به ما میمی
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او داشته باشیم.  ها را ندارد و اطلاعات روایی بیشتری ازدرونی امکان حضور در آن

صورت چندبُعدی توانیم رویدادها را با صدای روی تصویر، موسیقی و بههمچنین، می

های قدرتمندتری داشته باشیم. در ها و غافلگیریهای مختلف ببینیم تا تعلیقاز زاویه

پنداری بیشتری ذاتساز درونی احساس همدلی و هماین شکل از روایت، با کانونی

ماند. به مندی باقی میحالی که در تعلیق محض، درگیری ما درحد علاقهکنیم؛ درمی

تر و ای متنوعهای چندرسانهاین ترتیب، اقتباس تلویزیونی داستان از امکانات و تکنیک

 کند.تری برای تقسیم اطلاعات داستان و حفظ توجه بیننده استفاده میپیچیده
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1. plot 

2. dramatize 

3. narratology 

4. Robert Mckee 

5. sequence 
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9. mystery 
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11. dramatic irony 

12. closed mystery 

13. open mystery 

14. Agatha Christie 
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16. surprise 

17. long shot 

18. embedded narration 

19. framing narrative 

20. figure 

21.  patient 

22. close-up 

23. cut 
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25. agency 

26. ellipsis 

27. violation of prohibition 

28. flashforward 

29. showing 

30. telling 

31. calling 
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